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Vorwort

Great Divide, diese zwei Worte sind uns 1974 im Yellowstone Park begegnet. Dort war es ein Hinweisschild auf die
Wasserscheide zwischen Pazifik und Atlantik, auf dem diese Worte standen. Wasserscheide klingt harmlos im
Vergleich zu ,great divide”, zumal wértlich Ubersetzt ,great divide” grofle Trennung, groRer Bruch bedeutet.
Zunachst war auch Trennung, ndmlich Trennung zwischen Innen und AuRen, verkdrpert durch das Fenster, unser
Thema. Ein Thema, das sich, besonders in der Malerei, durch weite Teile der Kunstgeschichte zieht.

Bald aber haben wir gesehen, dass einige unserer fiir die Ausstellung in Frage kommenden Arbeiten Briiche in sich
aufweisen, die Ober das hinausreichen, was man normalerweise mit Fenster in Verbindung bringt. Diese Briiche
kénnen in unterschiedlichen Ansichten begriindet sein, und bis hin zum Ubergang von Leben zum Tod reichen.
Manche Fenster scheinen endgiiltig dicht verschlossen zu sein, andere stehen immer offen. GroRe Briiche lassen
sich, wenn Gberhaupt, nur schwer tberbriicken.

Sandra Eades u. Reinhard Klessinger



Ruben Fréhler
great divide

Das Thema ,great divide” — was mit ,groRer Trennung” oder ,groRem Bruch” lbersetzt werden kann — ist
omniprasent, es kann uns in ganz unterschiedlichen Situationen begegnen. Briiche kénnen einerseits Trennung
und Verlust bedeuten. Andererseits dient ein Bruch mit dem bisherigen Status quo auch als Impuls fiir einen
Aufbruch zu etwas Neuem.

Es ist bemerkenswert, wie unterschiedlich sich ein Bruch dabei artikulieren kann: als geografischer Einschnitt (wie
bei der titelgebenden Wasserscheide in Amerika) oder als physische Verletzung; als soziale Kluft, als Unterschied
und Trennung; oder auch als Uberschreitung von geltenden Normen. Es gibt sie im Kleinen und Persénlichen
sowie auch im GroRen, Gesamtgesellschaftlichen.

Dieser Raum gibt einen Einblick darin, wie Kiinstler*innen mit diesem Thema umgehen. Wo kann man bei den
Arbeiten Briiche erkennen? Wie lassen sie sich liberwinden? Auffillig ist, wie oft in dem Raum das Motiv des
Fensters vorkommt. Obwohl es den Raum in ein Innen und AuBen, in ein Davor und Dahinter trennt, erlaubt es,
dass man hindurchsehen kann. Damit stellt es eine besondere Form der Grenzerfahrung dar.

Im Zentrum des Raumes steht die Bronze ,Blick aus dem Fenster” von Walter Schelenz aus dem Jahr 1973. Sie
wirkt wie eine plastische Skizze, die in den Raum hineingezeichnet wurde. Zwei hochrechteckige Rahmen sind im
spitzen Winkel zueinander gestellt. In ihrer Mitte befindet sich eine Volumina, die sowohl an einen Kopf als auch
an einen Globus erinnert.



Es war Leon Battista Alberti, der in seinem Werk ,,De pictura” (1435) postulierte, dass sich ein Gemalde wie ein
durchsichtiges Fenster verhalte, durch das der Betrachter eine realistische, dreidimensionale Szene wahrnehme.
Durch diese Idee der finestra aperta wird der Bereich auBerhalb eines Raumes zu einem potenziellen Kunstwerk
erklart, welches durch den Betrachter im Inneren wahrgenommen werden kann. Dies bedeutet auch, dass die
Grenze zwischen Fenster- und (Bilder)Rahmen verschwimmt.

Mit diesem Wissen stellt sich bei der Betrachtung von Schelenz’ Plastik unweigerlich die Frage, wie wir uns
verorten: Blickt jemand aus dem Fenster auf uns oder blicken wir durch das Fenster auf die Welt?

Neben dem Motiv des Fensters stellt auch der Spiegel eine besondere Form der Grenzerfahrung dar. Er ist in der
Kunst- und Kulturgeschichte ein vielschichtiges Symbol, das oft mit Themen wie Selbstreflexion, |dentitit oder
Verganglichkeit verkniipft ist.

Reinhard Klessinger arbeitet sehr oft mit Spiegeln. Er ist in diesem Raum mit drei Arbeiten vertreten.

Das Objekt ,jour de décés” aus dem Jahr 2006 ist eine kleine Arbeit, bestehend aus

Spiegeln, schwarzem Glas und Gips. Das schwarze Glas und ein gleichgroRer Spiegel lehnen an den AuRenwanden
einer Senke, die sich ldngs liber die Mitte der Gipsform zieht. Die Spiegel stoRen an der unteren Lingsseite
aneinander: Wie die gedffneten Fliigel eines Fensters kippen Spiegel und Glas in einem Winkel von ca. 60°
‘auseinander. Eine Stirnseite schlieft mit einem diinnen Spiegel ab. Die vergoldete Seite ist den beiden ,Flugeln”
zugewandt, die Spiegelseite wendet sich von dem Objekt ab.



Durch die Anordnung der Scheiben in einem aus Gips geformten Element, das entfernt an altdgyptische
Grabarchitektur erinnert, sowie auch durch den Titel der Arbeit, ,jour de décés”, wird auf den Tod hingewiesen.
Die Spiegel, die das sich stindig verandernde, und so nur fliichtig erscheinende Gegeniiber als Reflexion
widerspiegeln, kénnen als bildliche Metapher fiir die ephemere Natur des menschlichen Lebens gelesen werden.
Man mag dabei auch an den Dia de Muertos denken, den mexikanischen Feiertag, an dem die Trennung zwischen
der Welt der Lebenden und der Welt der Toten aufgehoben wird.

Auch bei dem Wandobjekt ,passé” von 1995 verwendet Reinhard Klessinger einen Spiegel. Im Katalog zu
Klessingers Ausstellungen im Kiinstlerhaus Saarbriicken und in der Stadtischen Galerie Liidenscheid (1996/97)
schreibt Stephan Berg: ,Ein Wandstiick, bestehend aus einem gebogenen runden Zinkblech und einer
Spiegelscheibe, auf deren duReren Seite sich ein Transparentpapierkokon Gber schmale Drahtrippen wdlbt,
enthalt auf dem Zinkblech das Wort ,pas’, das durch die aus dem Spiegel ausgedtzten Buchstaben ,se”zu ,passe’
vervollstandigt wird. So wird aus ,le pas’ der Schritt ,passé’, d.h. vorbei, aber auch ,passe’ in Sinne von
voriiberziehen und schlieBlich ,le passe’ der Doppelschritt”,

Die Buchstaben, die auf dem Zinkblech durch den Spiegel reflektiert werden, ergeben noch eine Reihe von
weiteren unterschiedlichen Kombinationsméglichkeiten. P, a und s lassen sich entweder als franzosische
Negation, als ,ne... pas” oder als ,le pas” (der Schritt) lesen. Setzt man alle fiinf Buchstaben zusammen, ergibt
sich aber auch ,le passe” (der Pass, das Zuspiel) beziehungsweise , passé” (vergangen, die Vergangenheit).

Mit seiner Fahigkeit, Reflexionen zu erzeugen, erweitert der Spiegel die Méglichkeiten der Wahrnehmung. Er
erlaubt es, nicht nur Buchstaben, sondern auch den Betrachter mit seiner Umgebung zu verbinden. Durch dieses
Zuspiel kénnen Grenzen iiberwunden und neue Perspektiven eingenommen werden.



Auch die dritte Arbeit von Reinhard Klessinger spielt wieder mit dem menschlichen Sehen — und seinen Grenzen.
»Blick aus dem Fenster” (1978) besteht aus mehreren Lagen Transparentpapier. In die einzelnen Papiere wurde
dabei — immer etwas versetzt — jeweils ein kleines Loch gerissen; weiter wurde neben die Locher kurze Texte
geschrieben. Durch die vielen Schichten lassen sich die untersten Worter kaum noch entziffern, sie sind zwar
vorhanden, aber nicht verfligbar. Die Texte sind zwar sowohl Aussagetrdger und dsthetisches Element, haben
aber laut Klessingers eigener Aussage keine ,[...] erklarende Funktionen, noch sind sie als rein kalligraphisches
Element gedacht.”

Schaut man genauer hin, erkennt man, dass sie Auskunft dartiber geben, wann oder wo der Text geschrieben
wurde. Man liest etwa ,,Es ist der 6. April gegen 18:00 Uhr, die Sonne dringt nicht mehr durch das Fenster. [...]“
oder ,Das Grundstiick liegt relativ ruhig, da die DurchgangsstraBe [...]“ und ,Unmittelbar an das Haus, das
Grund[...]"

Durch die Schilderung der Entstehungsorte und -zeiten ergeben sich unterschiedlichste Bezlige, die die Bilder
offnen und den Raum miteinander verbinden. Raum entsteht auch durch das Versetzen der Lécher. Es wirkt, als
konnte man einem Himmelskérper (etwa der Sonne) beim Wandeln auf seiner elliptischen Bahn durch das All
zusehen.

Ein hdlzernes Fenster steht auf dem Boden. Die Fensterdffnung kann durch einen schweren, dicken Holzladen
geschlossen werden. Vom Laden aus gehen Holzstdbe in den oberen und unteren Rahmenbalken, wodurch sich
der ,Fensterladen” 6ffnen und schlieBen ldsst.

Das Fenster stammt aus Nuristan, einer Provinz im norddstlichen Afghanistan und wurde im 19. Jahrhundert
gefertigt.



Im Vergleich zum wistenbedeckten Rest des Landes ist Nuristan eine griine Oase. Die Gegend ist reich an
waldbedeckten Bergen; insbesondere die Himalaya-Zeder gedeiht in den klimatisch anspruchsvollen Héhenlagen
gut. Das Holz der Cedrus deodara wird aufgrund seiner Widerstandsfiahigkeiten sehr geschatzt und findet
Verwendung fiir verschiedene Konstruktionszwecke. Auch dieses Fenster wurde aus dem Holz der Zeder
geschnitzt, durch die Witterung hat es seine typische Patina ausgebildet.

Auffallig ist das Flechtband, das als Rapport die gesamte Schauseite ziert: Breite, profilierte Schlaufen sdumen
den Fensterrahmen. Der Laden greift das Motiv erneut auf. Hier wird das Band jedoch zu einem komplexen
Geflecht. Ob in diesem Raum fiir visuelle Kunst dieses Fenster als ein Gebrauchsgegenstand oder Kunstwerk
angesehen wird spielt hier keine Rolle.

Die Grenzen zwischen bildender Kunst und Kunsthandwerk sind flieRend.

Die E&K-Stiftung sieht allein schon im Wort ,Afghanistan” eine Quelle vieler Erinnerungen und Gedankengange,
die inzwischen meist durch groRe Briiche Gberschattet werden.

Fenster aus Afghanistan (Provinz Nuristan), 19. Jahrhundert



Die Idee der finestra aperta spiegelt sich auch in der Arbeit ,Landschaft mit Sonnenuntergang” des Schweizer
Kiinstlers René Kiing wider. Das Objekt aus Tannenholz zeichnet sich durch einen breiten, langgestreckten,
rechteckigen Rahmen aus. Hinter einem schmalen Spalt befinden sich horizontal angeordnete Spalthélzer sowie
eine Holzkugel, ebenfalls aus Tannenholz. Die Holzmaserungen und die Formen der Holzer l6sen Assoziationen
aus, die z.B. sanfte Hiigel oder Wolkenschwaden bei tiefstehender Sonne suggerieren kdnnen. Wahrscheinlich
haben diese Materialeigenschaften René Kiing zu dieser Arbeit gefiihrt. Der natiirliche Rohstoff hat seine eigene
visuelle Sprache, gepragt von Wachstum und Verdnderung, von der sich der Kiinstler hat inspirieren lassen.

Mit dieser wortwortlichen Nature morte schafft es Kiing, (iberholte Kategorien der Kunstgeschichtsschreibung zu
tiberwinden: sowohl Malerei und Skulptur als auch Stillleben- und Landschaftsmalerei werden synkretistisch
miteinander vereint. Ebenso wird in dem Werk die Dichotomie der schépfenden Akteure Kiinstler und Natur
aufgehoben.

Ruben Fréhler

René Kiing, Landschaft mit Sonnenuntergang, 2020, Holz Tanne, 14 x 27 x 10 cm



René Acht

2023 wurden im Kunstmuseum Singen und im Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen unter dem Titel ,Lyrisch-
Konkret” Einzelausstellungen von René Acht gezeigt. Dieser Titel weist darauf hin, dass wir es nicht mit
herkdmmlicher konkreter Kunst zu tun haben: vielmehr schwingt bei René Acht eine Geisteshaltung mit, an der
ein fernoéstliches Denken (Zen-Buddhismus) einen Anteil hat. René Acht schrieb dazu: “Das Suchen (...) fihrte mich
zum Ostlichen Denken und damit zum Urgrund der Erkenntnisse. Angeregt dadurch versuche ich, das Wesen der
Dinge zu erfassen und zu gestalten, ohne jedoch die Probleme Farbe, Form, Zeit und des Raumes zu
vernachldssigen”. René Acht hat sich intensiv mit dem Thema ,Haus“ als einem schitzenden Raum
auseinandergesetzt. Will man in diesem hier abgebildeten Scherenschnitt ein , Fensterbild” sehen, lieRe sich wohl
kaum festlegen, ob es sich um einen Ein- oder Ausblick handelt, vielmehr scheint der Blick in einen anderen Raum
verschlossen — sogar verschnirt. Andererseits konnte man den schmalen, gerissenen Seidenpapierstreifen auch
als eine Andeutung von Horizont auffassen. Durch den schwarzen Rahmen, in gleicher Breite wie die schwarzen
Kartonstreifen des Quadrats im Inneren der Bildflache, ist eine Assoziation zum ,,Fensterbild” nicht abwegig. Véllig
aus der Reihe tanzt hier das Ende der Schnur. Es bringt in die klare Bildstruktur sowohl eine Anbindung an einen
~Rahmen” als auch einen spielerischen Ausreifversuch, der bewusst das Gleichgewicht stort.

Florian Brand schreibt zu René Achts Arbeiten: ,Erst die Storung des Gleichgewichts (hier die Schnur und das
Seidenpapier) kann einen Verdnderungsprozess in Gang setzen. In diesem Sinne konfrontiert das Bild die
Betrachtenden mittels einer reduzierten Formensprache mit einem intimen Prozess, der Suche und der
Auseinandersetzung des Kiinstlers mit seinem Selbst.”

Reinhard Klessinger

René Acht, Ohne Titel, Scherenschnitt (schwarzer Fotokarton), Seidenpapier und Schnur auf Karton, 50 x 50 cm



Reinhard Klessinger

Fur diese Arbeit hat Klessinger das franzdsische Wort fiir Fensterladen ,volet” als Titel gewahlt. Das Wort ,volet”
steht nicht nur fiir ,Fensterladen”, sondern auch fiir viele andere Bedeutungen: Z. B. fur Fliigel, Klappe, Verschluss.
Eine unlberwindbare Bruchstelle scheint der Bruch zwischen Wort und dem, durch das Wort bezeichnete Objekt
zu sein. Kann eine Vorstellung, die von einem Wort inspiriert wurde, sich in einem Objekt wiederfinden, oder in
ein Objekt Ubergehen? Oder umgekehrt gefragt: Kann ein Objekt zu einer Vorstellung inspirieren, fur die es ein
adaquates Wort hervorruft? Nein, Sprache und die Welt der Objekte lassen sich nicht miteinander vermischen,
aber sie stehen in einem Verhéltnis zueinander, und das ist genau der Punkt, an dem Klessingers Arbeit ansetzt. In
Klessingers Arbeit wird ein Dialog zwischen Objekt und Worten gefiihrt, wobei Worte selbst Teil des Objektes
werden. So wird Sprache als skulpturales Element eingesetzt. Wollte man den, sich als Spiegel prasentierenden
Text lesen, misste man eine Spiralbewegung vollziehen, denn der Text lduft entlang der Innenwande des Objektes,
in einer Spiralbewegung, von oben nach unten. Er zieht sich auch lber die (Fenster)Scheibe, durch die Einblick in
das Objektinnere gewahrt wird.

Einige Worte stechen hervor, fallen ins Auge — sie nehmen Einfluss auf die Wahrnehmung des Objektes.

Manche Betrachter flihlten sich durch diesen (Stil)Bruch so provoziert, dass sie vergleichbare Arbeiten von
Klessinger im 6ffentlichen Raum zerstérten, andere nahmen diesen Dialog auf und lieBen sich in ,Neuland” fihren.
Alois Schappele

Reinhard Klessinger ,volet” 1995, Zink (ge&tzt), Glas/Spiegel, 62 x 11,5 x 6 cm



SANDRA EADES

Diese Bild hat Sandra Eades 1968 gemalt. Damals war sie 19 Jahre alt und Studentin der Colchester School of Art.
Fenster als Ausschnitt ist hier, gegeniiber dem klassischen Fensterbild, nicht nur als ein durch einen Rahmen
begrenzter (Aus)Blick auf etwas verstanden, sondern hier gehen im Fensterrahmen Ein- und Ausblick eine
merkwirdige Symbiose ein. Es gibt Elemente, die man einem Innen und solche, die man einem AuRen zuordnen
mochte. Uberpriift man diese Zuordnung, wird man feststellen, dass das dunkle Grau einer ,Schattenform im
vermeintlichen Hintergrund, den man zunachst als ,Aufen” wahrnehmen will, sich unter dem Fensterbrett im
Vordergrund fortsetzt. Die Schattenform entspricht in ihrer Begrenzung genau der Form, die sich collagenartig aus
Fragmenten zusammensetzt und mittels Siebdruck auf die Leinwand (bertragen wurde. Die Farbgebung ruft ein
ganz besonderes Licht hervor. Man fiihlt sich in einer Vollmondnacht durch ein seltsames Wesen entfiihrt.

Dieses Bild wurde kurz nach seiner Entstehung im legendédren Londoner ,Round-House” ausgestellt. 1968 war das
~Round-House” kulturelle Drehscheibe, insbesondere fiir die Popmusik. Dort traten Gruppen wie Led Zeppelin,
Pink Floyd usw. auf. Sandra Eades erhielt fir diese Arbeit den Preis ,,Outstanding Work Colchester School of Art”.

Reinhard Klessinger

Sandra Eades, ohne Titel, 1968, Acrylfarbe und Siebdruck auf Leinwand, 122 x 92,2 x 4,3 cm



Lidong Zhao

,» Ich setze nie kinstliche Lichtquellen ein, sondern nutze nur das natirliche, von auRen einfallende Licht. Das Licht
ist selbst nichts Greifbares oder fiir sich Existierendes — sondern nur in Bezug zu den Dingen, zur Welt, in seiner
Wirkung als Phanomen fassbar.”

Lidong Zhao

Der Topos ,Fensterbilder” spielt in vielen Arbeiten dieser Ausstellung eine Rolle. Die Worte ,Bruchstelle” und
LTrennlinie”, im Zusammenhang mit Fenster als Bruchstelle und Trennlinie von Innen und AuBen gedacht,
bekommen hier noch eine erweiterte, zusatzliche Bedeutung: Licht wird gebrochen/reflektiert — ein Spiegel bricht
das Licht, reflektiert es. Lidong Zhao hat hier eine Spiegelung eines Spiegels fotografiert.

Mit diesem Vorgehen verbinden sich viele Fragen: z.B. trennt ein Spiegel Wirklichkeit von Abbildung? — Was ist
gespiegelte Wirklichkeit? — Was wird aus der reflektierten (gebrochenen) Wirklichkeit wenn sie fotografisch
abgelichtet wird? Werden da Bruchstellen dokumentiert oder Trennungslinien iberschritten?

Reinhard Klessinger

Lidong Zhao, ohne Titel (Licht) 30.11.2022, 16:55 Uhr, 2022, C-Print, 71 x 56,8 cm



Claudia Kinast

Als ob die Fassade eines Gebaudes in das Gebaudeinnere geholt worden wire, so steht hier eine, durch Fenster
durchbrochene Mauer im Inneren einer Ruine. Der Blick durch die Fenster flihrt nicht ins Freie. Die Fenster trennen
nicht innen von auRen, sondern in jeder Richtung ist die Perspektive beklemmend: Man blickt auf das, was unsere
Wahrnehmung blockiert: Mauern.

Ein hoffnungsvoller Ausblick bleibt aber. Er verkérpert sich in einem hellen, transparenten Blauton, der sich in der
linken oberen Ecke zeigt.

Reinhard Klessinger

Claudia Kinast, Farblithographie, 1972, 49 x 60 cm



Brigitte Driller

Entlang der AuRenrander dieses Blattes ziehen sich spontan gesetzte, breite dunkle Pinselstreifen. Ein roter
Pinselstreifen, nahe dem unteren Bildrand, wurde dabei zur Halfte Gbermalt.

Diese Begrenzung wirkt wie ein Rahmen. Allerdings wird in diesem vermeintlichen Rahmen nichts festgehalten.
Vielmehr gleiten fllichtige weile, transparente Pinselbewegungen liber das ganze Blatt, wahrscheinlich sogar tiber
den Blattrand hinaus. Was fasst dieser (Fenster)Rahmen zusammen - was verbirgt er - was entzieht er unserem
Blick?

Man weiR nicht, wo man sich in Bezug zu diesem Fenster befindet, ob in einem Innenraum - oder in einem
AuRenbereich, ob vor oder hinter einem offenen oder geschlossenem ,Fenster”, - aber eine imaginare Trennlinie
bleibt.

Alois Schappele

Brigitte Driller, ohne Titel, 1979, Acrylfarbe, 16 x 22 cm



Gunther Vogel

Diese beiden Bilder, die wir gerne zu einem zusammenfiihren wollten — zu einem Diptychon, einem zweiteiligen
Bild — hingen tber 30 Jahre in unserer Wohnung und werden nach dieser Ausstellung wieder in unsere Wohnung
kommen. So soll auch dieser Text zeigen, wie sehr wir mit Gunther Vogel freundschaftlich verbunden waren.

In diesen 30 Jahren fiihlten wir uns durch diese Arbeiten in vielerlei und unterschiedlichen Weisen angesprochen.
Nicht nur das, was auf den Bildern zu sehen ist, sondern auch das, was nicht sichtbar dargestellt ist, hat uns
berthrt: z.B. der Wunsch nach anhaltendem Frieden — Angst vor dem Ungewissen, Todessehnsucht — Todesangst,
Hoffnungslosigkeit — schopferischer Mut, Gelassenheit — Widerstandskraft. Dies sind nur einige, sehr grobe
Begriffe. Dankbar sind wir insbesondere fir die Feinheiten, die nicht in Worte zu fassen sind. Dazu kommt, dass
diese Bilder uns auch immer als Erinnerungstrager dienen — als Zeitzeuge einer Zeit, die unsere Gegenwart mit-
bestimmt; Zeitzeugen, die uns auch helfen, Gegenwart vielschichtig zu sehen. So gibt es Tage, an denen wir in
diesen Bildern auch eine bissige, humorvolle Seite entdecken kdnnen. Humor war Gunther Vogel nicht fremd.
Gunther Vogel starb vor 36 Jahren im Alter von nur 59 Jahren. Seine Bilder sind ein vitaler Beweis von bestdndiger
Energie.

Sandra Eades und Reinhard Klessinger

Gunther Vogel, 4.10.78 u. 24.10.78, Acrylfarbe, Tusche auf Karton, je 29 x 21,5 cm



Ariane Faller

Ariane Fallers Objekt ,Reminiszenz” (Via Ponchiell, 2001/2) verfiigt iiber unzahlige Perspektiven und Aspekte:
Aus der Distanz gesehen nehme ich zwei ineinandergesteckte Kartonschachteln wahr—eine dunkle und eine helle.
Man konnte meinen, der dunkle Teil sei gerade aus dem Hellen gezogen worden.

Kommt man etwas ndher, so prasentieren sich unterschiedliche Materialen: zum einem eine gléanzende,
spiegelnde Oberflache, zum anderen eine Oberflache, die durch viele Papierfalten gepragt ist.

Aus noch geringerer Distanz zum Objekt muss ich feststellen, dass der Schein triigen kann und ich die erste
Wahrnehmung revidieren muss: Es handelt sich nur um eine Pappschachtel.

Aus der Ndhe sieht man auch — wenn man den Fokus von den Spiegelungen der Umgebung auf der gldnzenden
Oberflache ausblendet und ihn auf die Flache darunter lenkt — Fotos. Auf der hellen Seite werden mehrere
Farbschichten, die sich zu einer Haut verdichten, wahrnehmbar. Genauer beobachtet stellt man fest, dass die
,Haut” auch aus mehreren Papierschichten besteht. Man kann auch etwas tber den Malprozess erfahren,
dariiber, dass beim Malen der Karton waagerecht gelegen haben muss. Dann wird einem auch das Gedicht auf
der rechten Schmalseite nicht entgehen. Das Lesen des Gedichts fihrt zu einem Abschweifen in andere
LErinnerungsschichten”. Richtet sich der Blick wieder auf die Fotos, braucht es seine Zeit, bis man in den Farben
und Formen einen Waschestdnder erkennt, auf dem gelbe und blaue Waschestticke mit roten Klammern befestigt
sind.

Parallelen zu Erinnerungsprozessen werden offensichtlich: Mégen beim Erinnern sich zunachst auch nur vage
Vorstellungen einstellen, so werden diese Vorstellungen immer detaillierter und erfassen einen zunehmend
weiteren Radius bis sich ein ganzer Kosmos auftun.

Ariane Fallers Arbeit kann man als eine Huldigung an die Vorstellungskraft sehen.

Alois Schappele

Ariane Faller, Reminiszenz (Via Ponchiell), 2001/2, Mischtechnik auf Pappkarton, 21,5 x 15,5 x 8,8 cm
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Marcia Hafif

»Nothing-to-see-ness”: eine Wortpragung, die im Zusammenhang mit Marcia Hafifs Arbeit 6fter zu finden ist. Sie
meint damit einen radikalen Verzicht auf jegliche Botschaft oder Interpretation. Was bleibt, ist eine Untersuchung
eines ausgesuchten Materials in einem festgelegten Arbeitsprozess. Hier sind es Lithotusche und ein Karton (fester
Velin von BFK Rives). Befreit von jedem ,Ballast” einer Assoziation, verkérpern diese Linien nur das, was sie sind:
also ganz konkret Linien. Man kdnnte dies als ein Héchstmal von ,Freiheit” sehen, und schon waren wir wieder
bei einer Interpretation und Botschaft angelangt. Begreift man Linie als eine Trennung, z.B. einer Fléche, und viele
sich (iberkreuzende Linien als ein Gitter, dann haben einen bereits Assoziationen voll im Griff.

So fordert einen Marcia Hafif aufs AuRerste — namlich einen Zustand der Vorurteilslosigkeit zu erreichen und zu
bewahren.

Reinhard Klessinger

Marcia Hafif, Stylo a plume, Lithographie, Bleu foncé, 1990, 76 x 56 cm
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HAHRES

David Hockney

Umbruch, Aufbruch, Abbruch, Anfang, Ende — das Leben in allen seinen Facetten. Aufstieg — Abstieg, Armut -
Reichtum, Briiche in der Gesellschaft: ,the Rake’s Progress”!

David Hockney’s Bild ,“the Rake’s Progress”war die Vorlage zu einem Plakat zu Strawinsky’s Oper gleichen Namens.
Sowohl fur Hockney als auch fiir Stravinsky war William Hogarth (1735) Kupferstichzyklus Ausgangspunkt fur ihre
Arbeit. In einer Serie von acht Kupferstichen erzahlt William Hogarth die Geschichte von Rake, vom Auf- und
Abstieg eines jungen Mannes, von dessen Inhaftierung, Aufenthalt in einer psychiatrischen Anstalt bis hin zu
seinem Tod. Hochney’s Plakatentwurf wurde ins Besondere durch Hogarth Kupferstich ,von der Schénheit”
inspiriert. Er hat die Gegensatze von Schonheit und Hasslichkeit gegentbergestellt und karikiert.

Hockney's Lithografie wurde in den 60er Jahren geschaffen. Hockney selbst hat sie dem ,Lighthouse, einem
Londoner Hospiz fiir Aidskranke, gewidmet. In einer Versteigerung zu Gunsten des ,the Lighthouse”, hat sie mein

Bruder erworben.
Sandra Eades

David Hockney, Bedlam from the Rake’s Progress, 1982, Farblithografie
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Sandra Eades

Die Fotos der vierteiligen Arbeit sind 2010 In Paris aufgenommen worden. Alle Fotos scheinen den Raum in ein
LDavor’ und ein “Dahinter” zu trennen — ob durch einen Plastikvorhang, durch einen Vorhang aus
herabstirzendem Wasser oder einer, mit weiRer Farbe Ubermalten Fensterscheibe. Auf dieser Scheibe bleibt ein
fast rechteckiger Ausschnitt von der Ubermalung ausgespart, und dennoch gibt diesen Ausschnitt kein ,Dahinter”
frei. Lamellen von Jalousien verhindern einen Durchblick. Genau das, was ein, auf die Scheibe geklebter Zettel mit
der Aufschrift ,DEFENSE D’AFFCIER” (ankleben verboten) verhindern will, wird bereits durch diesen Zettel
praktiziert.

Briiche provozieren eine aufergewohnliche Wahrnehmung. Die beiden Fotos der Wasserkaskaden (eines
Brunnens) unterscheiden sich von einander nur deshalb, weil die Fotos nacheinander, in einem zeitlichen Abstand
von einer halben Sekunde aufgenommen wurden, wahrend sich die Fotos der ibermalten Fensterscheiben durch
unterschiedlich groRe Bildausschnitte (Kamerabrennweiten) unterscheiden.
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Obwohl! die einheitlich weile Flache der dritten Tafel mit ihren vier kleinen, zeichenhaften Formen die sonst
regelmaRige Struktur der Bildunterteilungen durchbricht, wird gerade diese Flache zu einem fast meditativen
Ruhepol. Ahnlich verhilt es sich, kénnte man meinen, auch mit der silbernen Fliche der ersten Tafel. Aber sobald
man als Betrachter den Standpunkt zum Bild &ndert, andert sich auch die Erscheinungsform dieser silbernen
Flache. Sie kann von einem hellen, sich fast wei gebenden Ton bis zu einem schwarzen changieren.

In diesem Jahr wurde Sandra Eades der Maria-Ensle-Preis der Kunststiftung Baden-Wirttemberg fiir ihr
Lebenswerk zuerkannt. Diese Arbeit ist ein sehr gelungenes Beispiel aus ihrer Werkgruppe ,Hovering between
Intervals” von 2017 und verkérpert in ihrer ,Fenster-Vorhang-Thematik” auf besonders feinfiihlige Weise das
Thema dieser Ausstellung.

Alois Schéppele

Sandra Eades, Hovering between Intervals Nr. 3, 2010/2017, Fotos, Acrylfarbe, Karton, 100 x 280 cm



Unsere Ausstellung steht auch flr ein Engagement unterschiedliche Ansichten, Aspekte unter einem Thema
zusammen zu fassen, um somit auch einer Zersplitterung in hermetisch begrenzte Einzelinteressen entgegen zu
wirken. Wir haben uns in dieser Ausstellung entschieden, Arbeiten zu zeigen, die ins ,Offene” weisen und nicht
einen eindeutigen, zweifelsfreien Standpunkt behaupten, mag er noch so einleuchtend erscheinen. Die Metapher
des Fensters, die wir schon im Vorwort angefiihrt haben, nehmen wir hier nochmals auf: Einem geschlossenem
Fenster, das ausgrenzt, wollen wir ein weit ge6ffnetes Fenster entgegensetzen.

Sandra Eades und Reinhard Klessinger
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great divide
11. Sept. 2024 - 26. Febr. 2025

Die Stiftung ist wahrend der Ausstellung
Mi. 17h - 20h geoffnet und nach Vereinbarung
ferertags und vom 12. Dez. - 7. Jan. geschlossen

E&K Stiftung

Space for Visual Art
Raum fir visuelle Kunst

Luisenstrasse 1 D-79098 Freiburg i.Br.

www.e-kstiftung.de
fon +49-(0)761 - 70767915
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